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nusixom: transport facilities — mpancnopmui 3acobu, computing facilities — komn tomephe
obnaonawnns, borrowing facilities — kpeoumyesanns, banking facilities — bankiecvki nociayeu;

4) SKIOI0 CTBOPUTH BIANOBIAHICTG BUINE3a3HAYCHUMHU CIIOCOOAMU HEMOXKIUBO, IS
nepeksaay MOBHOI OJMHHII 3aCTOCOBYeThCs omnuc, Hanpukian: defined benefit scheme — nencitina
cxema, wo 3anexcumv 6i0 cmaxicy npayienuka, salesmanship — mucmeymeo npowmosxy8auHs,
Hae'azyeanns mosapy, defined contribution plan — newncitina cxema 3 6CmMaHoOBIEHUMU BHECKAMU.

Hepinko BukopucTanHs TpaHCKpHOyBaHHS a00 KaJbKyBaHHSA JUIs TepeBelCHHsS Tiel um
THIIOT JIGKCEMU CYMPOBOKYETHCS OMMCOM 3HAUCHHSI JTAaHOI JIEKCEMH Y CIeHiaIbHIi mpuMITIi abo
BuHocli. lle 3a0e3meuye 30epeXEHHS CTUCIOCTI 1 JIAKOHIYHICTI 3ac00iB BHpaK€HHS 13
3a0€31eYeHHSIM ITOBHOTO PO3YMIHHS OKa310HAJIBHOI BiJIMTOBITHOCTI PEIMITIEHTOM IMEPEKIIATy.

OTxe, Ipu MepeKIaAabKOMy aHalli31 JAUTOBOI KOPECTIOHEHIIIT OYI0 BHUSBIICHO, IO JaHUN
BHJI TOKYMEHTAIIli PSICHIE BEJIMKOKO KUIBKICTIO CIICIIIbHOI TEPMIHOJIOT1, CKJIaJ] 1 0COOIMBOCTI SKOi
BHU3HAYAIOTHCS 3MICTOM JIOKYMEHTY Ta CepOor0 MiSUIBHOCTI OpraHizailiid, 0 BCTYIAIOTh B KOHTAKT
3a JIONOMOTOK JUIOBOI TepenucKh. TepMiHM B TEpeKiaai MOXYTh IEpeJaBaTUCs Pi3HUMHU
crocobamu, a came: 3a JIOTIOMOTOI0 HAassBHHUX YKPAaiHCBKOMOBHHMX TEPMIHOJIOTIYHUX EKBIBaJICHTIB,
KaJIbKyBaHHS, TPAHCKPHOYBaHHs, a TAKOX 3a JIOTIOMOTOK MPUHOMY OIKCOBOTO Mepekiiany. Takox
Oyiio 3’siCOBaHO, IO B 3HAYHIM KUIBKOCTI BHIIAAKIB yKpaiHCbKE pEUEHHs, NMpH MEepeKyIami 3
AHITIMCHKOT MOBH Ha YKpAlHChKY, HE 30ira€TbCs 3 aHTIIHCHKUM 3a CBOEK CTPYKTYPOI Ta
rpaMaTUYHUMH KOHCTPYKIisiMU. YacTo B mporieci mepekiiany TpaHCHOPMYIOThCS TpaMaTHYHI
kareropii. Yepe3 pi3HHIIO B OYy/JI0BI MOB, YACTHHU MOBH, SIKHMH BUPa)XCHI YWICHU PCUCHHS MOBHU
OpHTIHAITY, TIEPEIAI0THCS Ha MOBY TIEPEKIIaTy 32 IOTIOMOTOIO 1HIIMX YacTUH MOBH. Bce 11e mosicHioe
[IMPOKE BUKOPUCTAHHS TPAMATUYHHUX 1 JICKCHYHHUX TpaHCPOpMaIliid TIPU TIepeKIIai.
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Le probleme d’¢étude du texte comme discours est objet des recherches des linguistes
ukrainiens (A.Naoumenko, V.Risoun, M.Macarov) en tant que francais (M.Cressot, J.Molino,
J. Gardes-Tamine). Ce qui est important, c’est les rapports des paramétres de 1’acte communicatif
littéraire et leur caractéristiques, influées sur la fonction et la valeur esthétique du texte.

C’est pour M.Cressot «I’ceuvre littéraire n’est pas autre chose qu’une communication»[1,3]
qui est par excellence le domaine de la stylistique précisément car le choix y est plus «volontaire» et
plus «conscienty». La volonté et la conscience sont pourvues a la prérogative d’un paramétre de la
communication, sur lequel est centrée la fonction stylistique.

54



3biprux HayKosux npauw

Il est a noter, que les fonctions du langage sont étudiées par R. Jacobson, M. Riffaterre,
C. Peyroutet, J. Gardes-Tamine et d’autres. Les savants soulignent que pour que la communication
soit possible, six paramétres (¢1éments importants) doivent étre présents dans le discours oral ainsi
qu’écrit: référent, émetteur, récepteur, message, canal et code.

Le référent textuel comprend les étres, les objets, les lieux absents pendant la
communication mais dont on parle ou qu’on évoque par écrit. C’est la fonction référentielle, qui est
centrée sur ce parametre, auquel elle renvoie le lecteur, elle correspond aux informations objectives
transmises, c’est-a-dire, le but de cette fonction, c’est informer sur le réel. Dans le discours
référentiel on emploie la 3-iéme personne (ou la 1-iére si le message est objectif), des pronoms
neutres (ca, cela, on). Le vocabulaire est descriptif et technique. Car elle correspond aux
informations objectives sur le réel, elle semble contradictoire avec le style, surtout individuel.
Pourtant, en littérature, récits, description et portraits on 1’utilise. P.ex.: Le peintre Pierre Douche
achevait une nature morte, fleurs dans un pot de pharmacie, aubergines dans une assiette, quand le
romancier Paul-Emile Glaise entra dans [’atelier (A. Maurois, Naissance d’un maitre).

L’émetteur est celui-Ci qui rédige le message. Dans le texte littéraire c’est écrivain,
journaliste, auteur d’une lettre,etc. A ’intérieur de 1’oeuvre, par exemple dans un récit, 1’auteur peut
laisser la parole a un narrateur et aux personnages qui deviennent ainsi émetteurs. La
communication écrite est différée: 1’auteur, absent ou mort, s’adresse a des milliers de lecteurs. La
fonction, centrée sur I’émetteur, est appelée expressive. Elle correspond aux émotions, aux
sensations, aux sentiments et aux jugements qu’il exprime. En bref, elle exprime des sentiments.
C’est donc la fonction de la subjectivité. Car 1’information est orientée a celui-ci qui la donne, le
texte est fait de la 1-iére personne, le contenu est subjectif, le vocabulaire est affectif. Le but du
texte expressif est se justifier, s’exprimer, s’extérioriser. P.ex.: Je suis né, dit-il, a Elizondo, dans la
vallée de Baztan. Je m’appelle don José Lizarrabengoa, et vous connaissez assez [’Espagne,
monsieur, pour que mon nom vous dise aussitot que je suis Basque et vieux chrétien. Si je prends le
don, c’est que j’en ai le droit, et, si j'étais a Elizondo, je vous montrerais ma généalogie sur
parchemin. On voulait que je fusse d’église, et ['on me fait étudier, mais je ne profitais gueére
(P.Mérimée, Carmen).

Le récepteur regoit I’information. S’il veut étre compris, I’émetteur doit penser a ses
récepteurs. Un journaliste, un auteur scientifique doit tenir le plus grand compte de ses contraintes.
Par contre, la littérature peut exagérer efforts importants de décodage. Ce paramétre caractérise la
fonction conative. Son devoir, c’est attire I’attention sur le langage, convaincre le destinataire.
Indice de la reconnaissance: emploi de la 2-iéme personne, de I’impératif ou du subjonctif, ordres,
questions. Vocabulaire est plein de figures de style, jeux sonores et rythmiques. Centrée sur le
lecteur qu’on essaie d’impliquer, on utilise des interrogations, des interjections et des exclamations
a valeur stylistique. P.ex.: Ne te suicide pas, Seigneur, voici qu’apparait une orchidée parmi les
ruines;// ne te suicide pas, Seigneur, voici que renait le ruisseau dans le cratére d’une bombe; |l ne
te suicide pas, Seigneur, le ciel a mis du givre sur sa balafre, ['océan a guéri sa blessure d’un
bandage de corail (A. Bosquet, Ne te suicide pas, Seigneur).

Le message, c’est I’énoncé, le texte. Il obéit d’abord aux lois du genre (récit, article, poésie).
C’est la fonction poétique, qui est centrée sur le message lui-méme, elle correspond a sa
transformation en objet esthétique. Dans le discours poétique on observe la richesse des
connotations, variété des phrases, écart de style, rythme, musicalité, ce qui explique sa nature
esthétique. P.ex. Caché comme un oiseau de proie, au milieu des roches nues qui couronne la
grande montagne, il pouvait apercevoir de bien loin tout homme qui se serait approché de lui
(Stendhal, le Rouge et le Noir).

La fonction phatique est centrée sur le canal. C’est la voie matérielle que le texte emprunte,
feuille du livre ou du journal mais aussi la pierre ou 1I’énoncé est gravé, 1’écran de I’ordinateur etc.
Cette fonction correspond a tous les ¢léments utilisés pour faciliter la perception, la lisibilité¢ du
message et le contact entre auteur et lecteur. Les signes de la fonction phatique sont: technique de la
mise en page, couleurs, photos, images, procédés de facilitation (schémas, fleéches...). P.ex.:
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Pourtant, Papa, avec les primes et les heures supplémentaires, il rapportait 180 000 francs par
mois a la maison, et sérieux, jamais d’alcool. (R. Merle, Derriere la vitre). Dans la littérature pour
les enfants cette fonction devient la principale, car les images aident les petits & comprendre le
sujet, a s’imaginer les personnages, a faciliter la lecture.

Le code, c’est la langue du discours. C’est d’abord le code linguistique, commun au
destinateur et au lecteur, strictement nécessaire a la compréhension. D’autres codes transparaissent
dans le message, culturels (relations sociales codées, codes de 1’identité, etc.) et esthétique (par
exemple les codes classique, romantique, naturaliste). La fonction, centrée sur le code, est nommée
métalinguistique. Elle correspond aux définitions, aux explications que le texte integre. En somme,
elle permet de définir un mot par d’autres mots. P.ex.: Discours — réalisation concréte, écrite ou
orale, de la langue considérée comme un systeme abstrait. (Larousse, 2000).

D’apres J. Gardes-Tamine [3, 65-66] tout texte est un objet symbolique. 11 peut étre
envisagé comme un acte résultant de facteurs sociaux, historiques, psychologiques, comme engagé
dans un processus de réception par un lecteur. De plus, on 1’étudie comme un produit achevé,
formant un tout provisoirement et indépendant a la fois de ses conditions de production et de
réception. Le texte est donc un objet complexe dont la signification ne saurait s'épuiser dans un
seul de ces trois aspects : intention, produit linguistiquement achevé, réception.

L’intention est étudié au niveau poiétique, qui prend en compte tout ce qui concerne la
production du texte, mouvement des idées a 1’époque ou I’écrivain a travaillé, conditions
sociales, sources et intertextualité, biographie, sentiments, mouvements de I’inconscient, etc. Le
niveau refléte la psychologie, le moi profond de I’écrivain, qui peut étre décelé a partir de faits de
style centraux autour desquels se grouperont tous les autres. C’est a ce niveau que le style est défini
comme choix.

Le niveau esthétique concerne la réception de I’ceuvre, qui est dépendante de 1’espace et du
temps. Un texte fonctionne toujours plus ou moins comme test projectif et son analyse en apprend
autant sur celui qui I’a faite que sur le texte lui-méme. La conception du style comme effet
appartient a ce niveau, car il n’y a d’effet que sur un lecteur. Et précisément la plus grosse
difficulté de cette perspective est d’arriver a définir le lecteur de référence, qui est une fiction, au
milieu de la diversité des lecteurs réels.

Le niveau neutre est celui du texte lui-méme, envisagé dans son organisation immanente.
Le texte existe en effet indépendamment de celui qui I’a créé et de celui qui le pergoit et c’est ce
niveau qui constitue la base des deux autres. C’est 1a que se situent par exemple les analyses
structuralistes qui cherchent a dégager les structures d’un texte sur tous les plans de I’analyse
linguistique: phonique, morphosyntaxique, lexical et sémantique. La conception du style comme
récurrence de certains traits, la statistique lexicale, se situent également au niveau neutre.

Le probléme qui est alors posé est celui de la pertinence des éléments retenus. C’est celui-
la méme qu’on a tenté de résoudre en proposant de les définir par rapport aux genres. La mise en
relation des éléments retenus niveau par niveau définit convergences et contrepoints et permet de
faire émerger une premiere pertinence. Elle nait surtout de la mise en série du texte avec d’autres
textes du méme auteur, de la méme époque, d’autres auteurs, d’autre époques, etc. Ainsi, étudier le
sonnet La Musique de Baudelaire et déclarer qu’il s’agit d’un sonnet irrégulier n’a pas grand
sens, si I’on ne sait pas ce que cette forme représente dans 1’ensemble des sonnets de Baudelaire, si
c’est une forme isolée, ou si ce sont au contraire les formes plus conformes a la tradition qui
constituent chez lui I’exception.

Interpréter, c’est ensuite poser des questions sur les faits pertinents du niveau neutre, en
les mettant en relation avec la poiétique et 1’esthétique. C’est donc nécessairement une opération
complexe, et jamais terminée.

Analysons les rapports entre I’émetteur, le récepteur et le message dans I’ceuvre littéraire.
Au niveau poiétique I’émetteur est 1’auteur, qui encode le texte. L’encodage dépend de I’époque
historique, du genre de I’oeuvre et de la maniere individuelle de I’auteur, qui a ce niveau prend soin
hypothétiquement de son lecteur.
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Au niveau esthétique le récepteur, c’est-a-dire le lecteur décode le texte littéraire, qui
devient a son tour I’émetteur. A ce niveau il n’y a que les rapports entre le lecteur et le texte. Ce
processus dépend du niveau socio — culturel du lecteur et de I’actualité de I’ceuvre. C’est a ce
niveau qu’on parle de I’image artistique, de I’idée et des problémes du texte.

Le niveau neutre, ¢’est proprement 1’énoncé, ou on étudie les savoirs de 1’écrivain d’écrire et
du lecteur de lire. L’intérét de tous les deux est apostrophé au choix des mots et a la variation des
structures des phrases. Mais en faisant I’analyse profond du style de I’auteur il serait nécessaire
d’observer I’ceuvre littéraire aux niveaux poiétique et esthétique ainsi qu’au niveau neutre, car
I’étude de tous les trois donne les caractéristiques discursives de tout le texte.
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OCOBJIMBOCTI BJKUBAHHSA MOJAJIBHUX JI1€CJIIB
B AHI'VIOMOBHOMY CEPEJJOBUIIII
Hapnia Pomamok
cmyoenmka 4 Kypcy gaxynbmemy iHO3eMHUX MO8
I3mainbcokuti deporcasnuii 2ymanimapuuil yHisepcumem
Hayxosuil kepisnuk — doy. Onetinixosa I'.O.

MonanbHi Ji€CiIOBA CTAaHOBIISATH HEBEJIMKY IPYIy CIIy>KOOBHUX CIIiB, sIKl 00’ €/1HaH1 CIUIbHUMU
CEMaHTHUYHUMHM 1 CTPUKTYpHUMH ocobmuBocTsAMH [3, ¢. 69]. Croau BinHOCATH AiecioBa can/could,
may/might, must, need, ought, should, shall, will/would. Jlo HuUX npuUMHKalOTh EKBIBAJICHTU
MoOJaJbHUX AiecriB to be (to), to have (to) u to be able (to), siki BiAPi3HAIOTHCA BiJ MOAATBHUX
TieciiiB MOp(OIOriYHO, BOHU MAOTh 3 HUMU 0araTo CIUIBHOIO 3 TOUKU 30pY CEMaHTHKH 1 YHKIIIH.

BuBueHHI0O MOAANBHOCTI Ta MOAANBHUX JIIECHIB MPUCBAYEHO TMpalli MPOBITHUX JOCTiAHHKIB,
3okpema [lepeOuiinic B.I. [8], Kpammmesa I.A. [6], Collins [9], Space Langacker [10],
Kaymanceka B.JI. [7], Bunorpamnos B.B. [3] Ta iH.

Mertoro Hamoi po3BiIKM € BHUBUEHHS OCOOJMBOCTEH BUKOPUCTAHHS MOJAIBHUX IECIIB Y
aHIJIOMOBHOMY CEpENIOBHILL, SIK Y MTMCbMOBIH, Tak 1 MOBHi# KOMyHIKalliii.

MopaneHi giecioBa BTPaTHIIM CBO€ NEPHIOYEPrOBE 3HAUEHHS 1 BHKOPHCTOBYIOTHCS Y
Cy4yacHIl aHTTiHChKIH MOBI JUIsi BUpPaXKEHHS PI3HUX BIATIHKIB MOJAJIBHOCTI, SK JO2IUHOI
(MOXJIHMBICTh, HEOOX1IHICTb, BOJIEBUSBIIEHHS ), TaK W emoyiiinoi (CyMHIB, 3IMBYBaHHS, TOKIp).

MopanbeHi Ji€ciioBa BHPI3HSIOTBCS Cepell BCIX JIECHIB IIUJIUM PSJIOM  XapaKTEepHUX
0CcOOJIMBOCTEN y 3HAUYEHHI, BXKMBAaHHI Ta TpamMaTHuHuX ¢opmax. L1 giecnoBa He MalTh KOIHOT
BJIACHE JII€CIIIBHOT T'paMaTHYHOI KaTeropii (Buay, 4acoBOi BIIHECEHOCTI CTaHy); Y HUX MOXYTb OyTH
nutie GopMu crocoOy i Ta yacy, o € MOKa3HUKaMU TIPUCYIKa. B 3a51e)KHOCTI BiJT IHOTO, & TAKOXK
yepe3 BIACYTHICTh y HHUX HenpeaukatuBHUX ¢(opMm (iH(}iHITHBA, TepyHMis, IIE€NPUKMETHHKA),
MO/JIAJTbHI TI€CIIOBA 3HAXOIATHCS Ha 3J1aMi JI€CTIBHOI CHCTEMH aHTIiichKol MoBH [1, C. 68-73].

CeMaHTHYHO MOJANbHI JI€CIIOBA HE TMO3HAYAIOTh Hi JiI0, HI CTaH, 1, Ha BIIMIHY BiJ
3BHYAalHUX [II€CHIB, BHpPa)XarOTh aOCTpakTHI MoOJajibHI 3HAYEHHS MOXJIMBOCTI, MMOBIPHOCTI,
HEOOX1THOCTI, TOIUBY, CYMHIBY, JOLUIIBHOCTI, Oa’kaHOCTI 1 pi3HUX eMollii. BoHN BupaxaroTh Juie
MOJQJIbHE BITHOIICHHS, a HE 110, TOMY y SIKOCTI CAMOCTIMHOTO WICHA PEUYCHHS BXKUBATHUCS HIKOJH
HE MOXYTb. BUIBIIICTh MOJAIIBHUX IIE€CTIB MalOTh OlbIIE OJAHOTO 3HAYEHHS, Ta JEMOHCTPYIOThH
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