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Der Artikel beschdftigt sich mit den ausgewdhlten Problemen der Ubersetzung der Kinder- und
Jugendliteratur, insbesondere mit der Ubersetzung des Titels und der Zuldssigkeit der Auslassungen
einzelner Textelemente. In der Arbeit wird der Begriff Kinder- und Jugendliteratur definiert. Die
Positionierung und die Rolle des Titels in der gesamten Struktur des Werkes wird analysiert. Der Titel
wird als kurzer Text (Konzept) betrachtet, der einerseits den Leser neugierig macht und andererseits ihn
auf die Inhalte des Textes vorbereitet. Aus der Sicht der linguistischen und sozialen Notwendig keit
werden die Fille der Abweichungen vom Original am Beispiel der deutschen Ubersetzung des
S.Lukjanenkos Romans«Nedotyopay analysiert.

Schliisselworter: Kinder- und Jugendliteratur, Text, Intertext, Ubersetzung, Ambivalenz,
Uniibersetzbarkeit einzelner Textelemente.

Die Kategorie der Kinderliteratur schliet solche unterschiedlichen Gattungen wie
Bilderbuch, Kinderbuch, Jugendbuch, illustrierte Hefte ein. Die Ubersetzung von diesen Werken
verlangt nach dem Verstindnis der inneren Welt der Kinder und dem Wissen verschiedener
Faktoren, die die Entwicklung der Kinder beeinflussen.

Im Grunde der erfolgreichen Translation der Kinderliteratur liegt eine genaue Balance
zwischen Inhalt, Kreativitdt, Einfachheit der Sprache und einer Art der «inguistischen Freiheit».
Andererseits bei der Translation der der Jugend adressierten Literatur soll der Translator stets die
Zerbrechlichkeit der eigenen Vorstellung der Pubertierenden tiber sich selbst (kein Kleinkind mehr,
aber auch noch nicht der Erwachsene) im Auge behalten.

Diese seelische Zwiespaltigkeit stellt die Frage, was soll eigentlich als Kinder- und
Jugendliteratur (KJL) verstanden werden? Texte, die extra fiir die Kinder geschrieben wurden?
Texte, die fiir Erwachsene geschrieben wurden, aber von den Kindern gern gelesen werden? Oder
Texte, die gerne von Erwachsenen und Kindern gelesen werden? In der Entwicklung der Geschichte
wurden diese Fragen unterschiedlich beantwortet. Entsprechend adnderte sich auch die Natur der
«Erwachsenen-Kind» Beziehung, so z.B. wurden «Robinson Crusoe» von Daniel Defoe und
«Gullivers Reisen» von Jonathan Swift fiir Erwachsene geschrieben und sind schlussendlich
Kinderbiicher geworden.

Bei der Translation der Kinderliteratur (KL) spielen unter anderem Laute eine besondere
wichtige Rolle, vor allem wenn es um die fiir die Biicher geht, die fiir die Kleinkinder geschrieben
wurden und von den Erwachsenen vorgelesen werden. Tonstruktur des Textes, sei es ein
Kinderlied, ein Schlaflied oder Ahnliches, spielt eine bedeutende Rolle fiir das Kind, das sich im
Prozess der Entdeckung der Geheimnisse und Tiefen der Phonologie seiner Muttersprache befindet.
Genau deswegen gehoren Wiederholungen, Reime, Nachmachen der Laute, Wortspiel,
Sinnlosigkeit und Neologismen zu den typischen Merkmalen der Kindertexte, welche vom
Ubersetzer einen hohen Grad der sprachlichen Kreativitiit verlangen.

Zu den wenigen Wissenschaftlern, die den Einfluss der syntaktischen Verdnderungen auf die
«Lesbarkeity der KL untersuchten, zahlt T.Puurtinen. Sie verglich zwei verschiedene
Ubersetzungen von F.L.Baums «The Wizard of Oz» in das Finnische und fand, dass eine von den
Ubersetzungen sich leichter, wenn man mag angenehmer, vorlesen lieB als die andere, wegen des
dynamischen und rhythmischen Stils. Im Weiteren stellte siec eine Abhdngigkeit zwischen Syntax,
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Sprachformen, Ideologie und Lesbarkeit des Textes dar: «The two research objectives discussed in
this paper are interrelated in more than one way. In addition to the fact that some linguistic forms
which carry ideological meaning may reduce readability in a children’s book, ideology and
readability are related at the extratextual, socio-cultural level. Whether high readability of children’s
literature is considered to be of primary importance or not in society is an ideological question in
itself. When didactic and patronising attitudes towards children were dominant in Finland before
the 1970s, children’s literature was perhaps expected to be very simple linguistically in order for
young readers to fully comprehend the books’ content and moral. The recent trend towards more
complex syntax may be a sign of greater confidence in children’s linguistic abilities and a more
tolerant, «nonchalant» attitude towards children’s literature. On the other hand, previous
didacticism might alternatively have found expression in the use of complex language in children's
books as a means of teaching children nonfinite constructions and other difficult forms, which are
learned slowly. My findings do not, however, support this latter view» [1].

Grundlegende Andersartigkeit der Texte fiir Kinder und Erwachsene mag vielleicht nicht die
ungleichen Ubersetzungsprobleme darstellen, aber sie verlangt oft nach anderen Losungen. K.Reif3
stellt fest: «Mogen die Ubersetzungsprobleme in Texten fiir Erwachsene und fiir KJ auch
grundsitzlich dieselben sein, oft genug miissen sie bei KJB eben auf andere Weise geldst werden.
Dazu wire eine theoretische Fundierung von nutzen» [2].

Zu den Faktoren, die nach ReiB eine eigene Untersuchung der KJL-Ubersetzung erfordern,
zahlen:

1) Asymmetrie des Ubersetzungsprozesses.

Hier steht das Verhéltnis zwischen Erwachsenen und Kindern. Die Literaturwelt der Kinder steht
unter dem totalen Erwachsenen Einfluss. Ein Erwachsener (Schriftsteller) schreibt das Buch, der
Zweite (Verleger) wihlt es zur Ubersetzung aus, der Dritte (Ubersetzer) iibersetzt und der Vierte
(Elternteil, Lehrer, Bibliothekar) empfiehlt oder kauft es vielleicht dem Kind.

«Adults act on behalf of children on every stage in this literary communication. In itself this is not a
bad thing, but it is not always easy to distinguish between adults enabling children and controlling
them» [3];

2) Druck auf den Ubersetzer.

Gesellschaftliche Normen, Tabus, pddagogische Doktrinen iiben auf den Ubersetzer einen
«Anpassungsdruck» aus, deswegen bleibt ihm oft keine andere Wahl als zu Adoptionen und
Auslassungen zu greifen.

3) Eingeschrinktheit der Lebenserfahrung und der Weltkenntnis der Kinder und Jugendlichen.

Wissen tiiber die Korrelation zwischen Sprachkompetenzen, Lesefdhigkeiten und Altersstufen
in der Entwicklung der Kinder und Jugendlichen ist unausweichlich fiir den Ubersetzer der KJL [2].

Zu beachten ist auch die Tatsache, dass manche Autoren ihre Werke fiir mehr als eine
Altersstufe (Kleinkind, Vorschulkind, Grundschulkind usw.) oder Lesegruppe (Z.B. S.Lukjanenkos
«Trix Solier, ein Zauberlehrling voller Fehl und Adel») (Kinder, Jugendliche, Erwachsene)
schreiben [4, 8-12]. Dazu wird von Pascua-Febles [5, 111-121] der Begriff der Ambivalenz
verwendet. Im Verlauf des Lesens der ambivalenten Texte entgehen den Kindern, die fiir den
erwachsenen Leser bestimmten und verstindlichen Kategorien wie Ironie und Satire. Somit féllt die
Interpretation aus der Sicht der Kinder anders als bei den Erwachsenen aus. Nicht immer gelingt es
dem Ubersetzer, die Ambivalenz des Ausgangstextes zu iibertragen. So werden die ambivalenten
Texte zu den univalenten. Zum einem der schwierigsten Bereiche der Arbeit eines Traslators zahlt
Ubersetzung des Titels als Minitextes, der den Leser auf die Wahrnehmung des groBeren Textes
vorbereitet.

Spitestens in der ersten Klasse kommt jedem Kind das Wort «Titel» bekannt vor, im
erwachsenen Alter es schon so selbstverstandlich, dass keiner sich fragt, was eigentlich darunter
verstanden wird. Fiir die Titel, die im alltdglichen Leben uns umgeben, sind folgende Definitionen
zu finden: «Name eines Buches, einer Schrift oder eines Werkes der Musik oder bildenden Kunsty;
«2a kennzeichnender Name eines Buches, einer Schrift, eines Kunstwerks» (Weitere im Duden
aufgelistete Bedeutungen des Wortes «Titel» sind im Kontext der vorliegenden Arbeit nicht
relevant und werden daher nicht diskutiert).
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Zahlreiche Linguisten, die sich mit dem Begriff «Titel» auseinandersetzten, gaben ihm auch
eine vergleichbare Deutung. So bestimmt Rothe den Titel als einen kurzen Text, «...der einen
anderen, meist lingeren Text bezeichnet. Das Bezeichnen hat er mit jedem Namen gemein, und so
kann man ihn denn auch, wie oft geschehen ... als Namen des Textes betrachten» [6, 13].

Der Titel als primédres Merkmal eines Werkes bildet einen Impuls fiir eine bestimmte
Wahrnehmung des Textes vom Leser. V.A.Kuharenko [7, 109] in ihrer Untersuchung der
Titelspezifik stellt fest, dass die initiale Position des Titels immer den Anfang des Textes zuweist
und einen Text von dem anderen abgrenzt, was flir den Leser eine bestimmte Perspektive des
weiteren Textentfaltens bildet und schlussendlich dem einen Namen gibt. Somit sind initiale,
abgrenzende, perspektivische und nominale Funktionen vermutlich fiir jeden Titel charakteristisch.
O.l.Fonyakowa [8, 64] unterscheidet unter den wichtigsten Funktionen des Titels die pragmatische
und die prognostische, denn infolge dessen entscheidet der Leser ob es sich lohnt das Werk zu lesen
oder nicht. Multifunktionalitéit des Titels wird auch von J.A.Karpenko betont: «Sie (die Titel) tragen
sowohl die informative Bedeutung, als auch die beurteilende Komponente. Aber sowohl das eine
als das andere verkompliziert sich, arbeitet fiir die Idee, die kiinstlerische Absicht, hat mehrere
Bedeutungsschichten, hervorhebt verschiedene Seiten des Werkes, verschiedenen Gedanken und
Beurteilungen des Lesers» [9, 39].

Die Aufgabe des Titels als erstes Merkmal des Werkes ist die Aufmerksamkeit des Lesers zu
gewinnen, Kontakt aufzubauen und den prognostischen Erwartungen eine Richtung zu geben. Jedes
einzelne im Titel vorgegebene Wort durchdringt den ganzen Text und bindet ihn. Dabei passieren
mit dem Wort selbst unausweichlich semantische, zur Bildung einer individuellen, literarischen
Bedeutung fithrende Metamorphosen. Das Verstehen dieser Bedeutung passiert beim Leser
retrospektiv. Der Titel, mit dem das Lesen begann, erweist sich als ein Rahmenzeichen, das nach
einer Riickkehr zu sich verlangt. Damit verbindet er das Ende und den Anfang, sprich nimmt aktiv
nicht nur in der Aktualisierung der Kategorie der Konnexitdt, sondern auch der Kategorie der
Retrospektion teil [7 , 107].

Der Titel kann seine Hauptbestimmung nur in der kontinuierlichen Bindung und der
unaufloslichen Einheitlichkeit mit den komplett vollstindigen Texten erweisen, denn nur der letzte
tragt das Konzept. Die Hauptformulierung aber, und oft ist es die einzige Autorenformulierung des
Konzepts, befindet sich im Titel. Demzufolge unter den anderen wichtigen und entscheidenden
Funktionen des Titels ist die Aktualisierung des Konzepts des Werkes die grundlegende.

Als Hauptkatalisator des Textkonzeps stellt der Titel eine dynamische und sich entwickelnde
Formation dar. Kuharenko [7, 114] weist darauf hin, dass die semantische Besonderheit des Titels
in seiner Fahigkeit, die Konkretisierung und die Generalisierung der Bedeutung zu beinhalten, liegt.
Das erlaubt dem Titel als Zeichen des Konzepts zu dienen. Die Bedeutung des Titels projiziert sich
auf den Inhalt von allen Textschichten und auf seine Gesamtidee. Am engsten ist die Verbindung
zwischen der Bedeutung des Titels und der Betrachtungsweise des Autors, der tiefen Semantik des
literarischen Werkes.

Die Titel des S.Lukianenkos Romans «Nedotyopa» im Originaltext und «Trix Solier,
Zauberlehrling voller Fehl und Adel» in der deutschen Ubersetzung weisen auf den ersten Blick in
ihre Komponentenstruktur wesentliche Unterschiede auf.

So besteht der Titel in der Originalausgabe nur aus einem Wort «Nedotyopa». Das Wort ist in
der russischen Sprache weit verbreitet und gleichberechtigt mit den literarischen Wortern (Dem
deutschen Begriff Hochsprache entspricht im Russischen der Begriff literarische Sprache), obwohl
in den Worterbiichern es als umgangssprachliches markiert wird. Zum ersten Mal wurde das Wort
in dem D.N.Uschakows Bedeutungsworterbuch mit der Bedeutung ungeschickter, linkischer und
beschrinkter Mensch fixiert.

Gleiche Deutung ist auch in den modernen Bedeutungsworterbiichern zu finden:
T.F.Jefremova ungeschickter, linkischer, geistig minderbemittelter Mensch, S.1.Ozhegowa
ungeschickter, in allem linkischer Mensch und Kleines Akademieworterbuch linkischer und
ungeschickter Mensch.
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Die Herkunft dieses Lexems ist nicht bekannt. Vermutlich kam das Wort in die russische
Sprache aus dem Ukrainischen [10], wo es weit verbreitet ist und aktiv in zwei Bedeutungen
benutzt wird, so das Worterbuch der ukrainischen Sprache (1975):

1. Ein Mensch, der kann nicht etwas machen, in die Tat umsetzen oder dhnliches mit dem
entsprechenden Ko6nnen; Nichtskonner;
2. Geistig minderbemittelter Mensch, Hohlkopf, Depp.

Nach der Beurteilung des Autors ist sein Hauptheld nicht so ein Nedotyopa, denn er erreicht
seine Ziele und alles wendet sich fiir ihn zum Guten.

In ihrem Buch «Kirschbaumgarten»: Das Leben in der Zeit «widmet Polotskaja einen ganzen
Artikel den Schwierigkeiten der Ubersetzung ins Englische von zwei Wortern, eins von diesen ist
Nedotyopa. Ihrer Meinung nach wird das Finden von einem Aquivalent vor allem durch folgende
Faktoren erschwert: die Mehrdeutigkeit des Wortes und fehlende Fixierung als kodifizierte Einheit
in der literarischen russischen Sprache in allen von den Tragen der Sprache benutzten Bedeutungen.

Die Schwierigkeiten der Ubersetzung des Wortes ins Deutsche sind gleich mit denen ins
Englische und liegen an der ersten Stelle in den Divergenzen der tatsdchlichen Wortnutzung im
Russischen. An zweiter Stelle ist zu bemerken, dass in der Translationsforschung und kognitiven
Linguistik stetig der Gedanke herrscht, dass volle Aquivalenz nicht zu erreichen ist.

In der deutschen Ubersetzung unterzieht sich der Titel einer vollstindigen Verinderung
[11, 103-104] und aus einem Wort wird ein Titelgefiige [12, 57]. Der Haupttitel von dem aus dem
Namen des Haupthelden Trix Solier und der Untertitel aus einer den Helden charakterisierenden
Beschreibung Zauberlehrling voller Fehl und Adel besteht. So ein Titel verliert einerseits, die in
dem Russischen vorhandene Intrige, aber andererseits bildet er eine neue Intrige, indem dem Leser
ein Hinweis auf die Entwicklung der Handlung gegeben wird. Somit wird dem Titel die Funktion
des Gewinnens der Aufmerksamkeit des Lesers beibehalten.

Der beriihmte russische Ubersetzer M.L.Rudnitskij antwortet in einem der Interviews auf die
Frage: «Hatten Sie Schwierigkeiten mit der Ubersetzung von Buchtiteln?», folgendes: «Jewgenija
Kazewa hat einmal sdmtliche von mir {ibersetzte Titel kritisiert. Daraufhin habe ich zu ihr gesagt:
«Jewgenija, wenn man lhnen so zuhort, bekommt man den Eindruck, dass ich zwar ein
ausgezeichneter Ubersetzer bin, Titel jedoch iiberhaupt nicht zu iibersetzen verstehe». Ich habe
wirklich oft Schwierigkeiten damit. Leider kommt es vor, dass es schlicht unmdglich ist, simtliche
Bedeutungsnuancen eines Titels von einer Sprache in eine andere zu iibertragen. ... Einige Autoren
behaupten, es sei schwieriger, einen Titel zu finden, als das eigentliche Werk zu verfassen. Ich habe
den Eindruck, dass wir Ubersetzer zu wenig dariiber nachdenkeny.

Obwohl in dem Fall von der Titeltranslation von Nedotyopa die Griinde fiir die
Verdnderungen offen liegen, halten wir es fiir wichtig auf ein weiteres in der Verlegung der
tibersetzten Biicher vorhandenes Problem aufmerksam zu machen. Und zwar weist Rieken-Gerwing
darauf hin, dass «... ein Originaltitel verbessernder {ibersetzter —Buchtitel aus
ibersetzungswissenschaftlicher Perspektive nicht zuldssig, aus verlegerischen Interessen jedoch
wiinschenswert ist, wenngleich diese Misere aufgrund der Macht des Einflusses von auflen nur
schwer zu iiberwinden sein wird, kénne eine Neubennenung des Buchtitels in der Ubersetzung
zumindest in Absprache mit dem Originalautor gescheheny [11,106].

Was ist wichtiger: die Ubersetzung oder das Original? Diese Frage wird von den meisten
Menschen mit «natiirlich das Originaly beantwortet. Es besteht auch kein Zweifel an der
Richtigkeit der Antwort, denn die Ubersetzung in ihrer sekundiren Rolle ist dem Original
untergeordnet. Gleichzeitig wird die fremdsprachige Literatur von den meisten Lesern in der
Ubersetzung gelesen, damit gleicht sich de facto die Position der Ubersetzung dem Original an.
AulBlerdem hinterlassen die Werke, die nicht in die anderen Sprachen iibersetzt wurden, auch keine
gewichtige Spur in der Literatur des eigenen Landes und geraten oft in Vergessenheit. Eine reiche,
nationale Literatur ist undenkbar ohne des genauso reichen Gutes an Ubersetzungsliteratur.

Die literarische Ubersetzung ist eine kreative Titigkeit. Sie stellt eine 4sthetisch bedingte und
der Stilistik des Autors treue Umformung des Originaltextes mit den Mitteln der anderen Sprache
dar.
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Ein literarischer Text ist mehrdeutig, und es ist beinahe unmdglich, alle seine Bedeutungen
ans Licht zu bringen. So werden literarische Werke im Laufe ihres literarischen Lebens mehrmals
von verschiedenen Ubersetzern in verschiedene Sprachen iibersetzt. Dieser Prozess ist nicht zu
stoppen, und jede neue Ubersetzung bringt eine neue Deutung des Originals mit sich.

Die Fille, wenn Elemente des originalen Textes ausgelassen oder mit einem in der Bedeutung
abweichenden Element ersetzt wird, wenn ein Wort oder eine Wortgruppe oder Ahnliches in der
Ubersetzung wegfallen, sind keine Seltenheit. Dabei widerspricht die Unmdglichkeit, ein einzelnes
Element oder eine Besonderheit des Textes wiederzugeben, nicht dem Prinzip der Ubersetzbarkeit,
die sich auf den gesamten Text als Ganzes bezieht. Selbstverstindlich existiert das Ganze nicht als
irgendwelcher abstrakter Begriff, es besteht aus konkreten Elementen, die aber nicht in ihrer
Einzelheit und auch nicht in ihrer mechanischen Gesamtheit relevant sind, sondern in dem System,
das aus ihrer Kombination besteht und eine Einheit mit dem Inhalt des Textes bildet.

Rieken-Gerwing beschreibt das in der Praxis der Ubersetzung nicht realisierbare Ideal: «Bei
der literarischen Ubersetzung diirfen im Idealfall keinerlei Verinderungen gegeniiber dem Original
auftreten, da Form und Inhalt einander bedingen. Theoretisch muf der literarische Ubersetzer in der
Zielsprache dieselbe Kombination der vom Originalautor intendierten und benutzten inhaltlichen
und stilistischen Ausdrucksmittel finden, so daB3 bei dem Rezipienten des Zielsprachenlandes
dieselbe Wirkung erzielt wird wie bei denen der Ausgangssprache. Gleichzeitig miissen die
stilistischen und inhaltlichen Elemente der Ubersetzung mit denen des Originals identisch sein»
[11, 54].

Hier entsteht die Moglichkeit des Austausches oder der Kompensation im System des
Ganzen, was diverse Wege anbietet. Somit wird der Verlust eines keine organisatorische Rolle
spielenden Elements vielleicht im dem gesamten Text gar nicht spiirbar, denn es kann sich in dem
Ganzen auflésen oder durch andere, manchmal im Original nicht vorhandene Elemente, ersetzt
werden.

Das Verhiéltnis zwischen dem Inhalt und der Form in ihrer Einheit dienen als Ausgangpunkt
fiir die Bestimmung der Rolle des einzelnen Elementes im Original und der Notwendigkeit seiner
genauen Wiedergabe in der Ubersetzung, genauso wie die GesetzmiBigkeit seiner Auslassung oder
seines Austausches durch andere Elemente.

Der Textvergleich des Originals und seiner Ubersetzung fingt bei der Lektiire eines Buches
auf die gleiche Weise an; freilich mit dem Offnen des Buches und dem Lesen des ersten Satzes.

So sieht der erste Satz in dem Originalbuch Nedotyopa aus:

Ecnau mot monoo, 300poé u 6boeam — mebe nenpemeHHo 3axouemcs Oblmsv ewye U KPACUBLIM.

Hier braucht der Leser auch keine Kenntnisse der russischen Sprache, um feststellen zu
konnen, dass es sich in dem Fall um ein Aussagesatz handelt, weil die Interpunktionszeichen des
Russischen sich nicht von den deutschen unterscheiden.

In der deutschen Ausgabe des Buches lautet der Satz folgendermalflen:

Warum nur bekiimmerte Trix, den einzigen und rechtmdfligen Erben des Co-Herzogs Rett Solier,
sein Auf3eres so sehr?

Es entgeht keinem Betrachter, dass der deutsche Satz zu der Kategorie der Fragen gehort. Ein
aufmerksamer Leser konnte eventuell auch das Vorhandensein der Eigennamen im deutschen Text
und ihr Fehlen in dem russischen feststellen.

Dem russischen Originalsatz mdglichst treue, aber nicht wortliche Ubersetzung (diese und alle
weiteren in der vorliegenden Arbeit aufgelisteten Ubersetzungen der Worter, Wortgruppen oder
Textpassagen aus dem Originaltext des Buches Nedotyopa, die in der herausgegebenen deutschen
Ubersetzung Trix Solier. Zauberlehrlig voller Fehl und Adel nicht vorhanden sind, wurden von den
Verfassern der vorliegenden Arbeit gemacht) ins Deutsche lautet:

Wenn du jung, gesund und reich bist, willst du unbedingt auch noch attraktiv sein.

Fir eine bessere Anschaulichkeit werden die drei Sdtze noch mal parallel zu einander
aufgelistet.
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Ecnu mot monoo, 300po¢ u Warum nur bekiimmerte Trix, Wenn du jung, gesund und
boeam — mebe nenpemenno den einzigen und rechtmdfigen reich bist, willst du unbedingt
saxouemcss 6wimbs  ewe u Erben des Co-Herzogs Rett auch noch attraktiv sein.
KPACUBLIM. Solier, sein AufSeres so sehr?

Ein direkter Vergleich der drei Sétze zeigt, dass der Mittlere mehr Text enthélt, also wurden
diesem Satz die in dem Ausgangssatz nicht enthaltenen Informationen zugefiigt, was durch die
wortgetreue Ubersetzung bestitigt wird. Bei der Gegeniiberstellung der beiden deutschen Sitze
wird Klar, dass es sich nicht nur um Zusatzinformationen handelt, sondern dass sie verschiedene
Fakten enthalten. Es ist moglich, das AuBere des Haupthelden als gemeinsamen Mittelpunkt der
beiden Sitze zu identifizieren. Allerdings gibt der Satz der offiziellen Ubersetzung gleich mehr
Informationen iiber den Helden als der russische.

Das Verb bekiimmern deutet darauf hin, dass der Protagonist Trix mit seinem Aussehen nicht
zufrieden ist oder sogar Minderwertigkeitskomplexe hat. Die Kombination der Adjektive jung,
gesund und reich dagegen konnte auf ein ausgeglichenes Gemiit hinweisen. So wird das Thema
vom Aussehen des Helden schon in dem ersten Satz des Buches im Original und in der Ubersetzung
aus zwei verschiedenen Perspektiven behandelt.

Das Zusammenspiel der einzelnen Elemente des Textes, die als nichstes betrachtet werden,
und ihr Einfluss auf die Wahrnehmung des Lesers werden noch klarer unter der Beriicksichtigung
einer bestimmten Funktion der Literaturgattung Fantasy, zu der Lukianenkos Buch gehort.

Haas [13, 351-353] weist auf die verschiedenen Funktionen der phantastischen Literatur
(bzw. Fantasy) auf. Er deutet darauf hin, dass sie neben der pddagogischen, gesellschaftskritischen
und der Funktion der implizierten Erkenntnis, noch iiber die Orientierungsfunktion fiir den Leser
verfiigt.

Die Schwierigkeit der Orientierung fiir die heutige Jugend wird auch in den Ergebnissen der
Shell Jugendstudie «Jugend 2002» zusammengefasst: «Das Leben in den modernen westlichen
Gesellschaften ist fiir Menschen aller Altersgruppen im Vergleich zu fritheren Epochen nicht mehr
nach streng kontrollierten sozialen Vorgaben geregelt, es hat sich entstrukturiert und
individualisiert. [...] Eindeutige und bezweifelbare Normen und Werte, feste Zugehorigkeiten und
Milieus, kalkulierte und klare Abfolgen von personlichen Lebensschritten, sichere moralische und
ethische Standards, eindeutige soziale Vorbilder — alle diese Voraussetzungen fiir den Aufbau einer
Personlichkeit sind heute fraglich, auf keinen Fall selbstverstdndlich» [14].

Die das Erwachsenwerden begleitende Orientierungslosigkeit, die Suche nach dem eigenen
Ich und nicht zuletzt die sexuelle Entwicklung gehoren zu den Faktoren, die das Leben der
Jugendlichen, wenn nicht erschweren, dann in einer ausgepragten Form begleiten.

Nach Rottensteiner bieten die Welten der Fantasy den Jugendlichen all das, was ihnen die
reale Welt entzieht, «... sich mit der Welt eins zu fithlen, denn alle Probleme sind, durch Vernunft
und Zauberei, 16sbar, und die Charaktere befinden sich in Ubereinstimmung mit dem hdheren
Zweck der Welt, sie leiden nicht an einem Sinndefizit» [15, 17].

Deswegen ist die Moglichkeit, sich mit dem Helden der Fantasy Welt identifizieren zu
konnen, so wichtig fiir die jungen pubertierenden Leser. Und in diesem Zusammenhang spielen alle
Elemente des Buches eine wichtige Rolle. So fehlen in der deutschen Ubersetzung einige im
Originaltext vorhandenen Passagen (die graumarkierten Stellen zeigen diese Passagen im
russischen Text auf der linken Seite und auf der rechten Seite auch graumarkiert die wortgetreue
Ubersetzung des ausgelassenen Textes.Autoren der vorliegenden Arbeit verzichteten mit Absicht
auf die Eindeutschung des russischen Ausgangstextes in der Ubersetzung, um mdglichst nah den
Wortlaut des Originals widerzugeben), die dazu beitragen, dass Trix im Sinne der sexuellen und
korperlichen Entwicklung seinem Alter entsprechend beschrieben wird.

Interessanterweise wurden in der Ubersetzung auch die Passagen ausgelassen die, die in dem
ersten Satz der Ubersetzung hervorgehobene Bekiimmerung des Helden um sein AuBeres
unterstreichen und seine Unzufriedenheit betonen.

So verspiirt der Spiegel das Bediirfnis der Verschonerung beim Widerspiegeln von Trix.
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Yacmyo nepsas

Tpukc uwem npasowvi

1

Eciu mut monoo, 300poé u 6ocam — mebe
HenpeMeHHO  3axoyemcs — Ovimb  ewje U
KPACUBLIM.

Tpukc, eOuHcm@eHHvlli U  NOJHONPABGHULLLL
HACHIeOHUK co-eepyoza Pama Conve,
NnO003PUMENLHO cmompen Ha ceoe
ompadicenue. Ecau  0bl  3epkaio  0bLIO
Ma2udecKum, OHO oOvl HenpemeHHo
3amepenuuano. Jla umo mam Mmazsuueckue

seprana! Jlrobdvlie dopodcawue cobou 3epxaia,
68 KOomopbvie pe2yispHO CMOMPAMCS  0CO0bl
JICEHCKO20  NOJA, Npu  MAKoM  832750e
HeMeOleHHO 3abvlearom, 4mo ux paboma —
6Ce20 UL OMPANCAMb PEAIbHOCIb, HUKAKUM
006pazom ee He NPUYKPAULUBASL.

Ho »smo oOwiio cmapoe, nomyckneguiee
3epKao, 860M yce mpu NOKOAEHUs. BUCEBULEE 8
CnanbHe HACIeOHUKO8 MYWCCKO20 NOJA.

OHO npugvIKIO 6Udemb GbICYHYMbIU  SA3bIK,
HEe000OpUMENbHYI0 SPUMACY NPU BUOE CBENHCE2O
npelyya U NOpe3vl  Om  HeyMeno2o U
npesicoespemMenHo20 0opawerus ¢ Opumeoil.
Henv3a ckazamv, umo monoovie co-eepyocu
Conve He obpawanu 6HUMAHUSL HA  CBOIO
gHewHocmyb, 0 Hem! OHu obpawanru 6HUMAaHue
Ha  OelicmeUmenbHO  GAJCHblE — Oemal:
3acmezHymobl U 8ce Ny208uUYbl HA OPIOKAX, He
CIUWIKOM U CUNBHO — OMMONBIPUBAION
KApMAaHbl UHMepecHvle, HO He 0000psembie
83POCTLIMU NPEOMEMbl, He MOPUAM JiU BOJIOCHL
CIUWKOM  YoC NPpUYyoOIuU80 U XOpouwlo Jju
3amasan  nyopou  (8ewplo  COBEPULEHHO
He3aMeHUMOU OJIs1 HACIeOHUKO8 100020 Noaa)
ceedicull CUHSK.

K momy e6pemenu, koeoa HacneOHUKos
HauuHanu 6ecnokoums Oonee MOHKUe oemanu
BHEUHOCMU, 8 UX PACNOPANCEHUU OKA3BIBANUCD
Oopyeue  anapmamenmsi, ¢ Kyoa  0Oolee
ONBIMHBIMU, HA MHO20€ HACMOMPESUIUMUCS
3epKanamu.

Sein Interesse an dem weiblichen Geschlecht
wurde in den ersten zwei Seiten des Textes fast
komplett ausgelassen, wie z.B. ein Teil des
Satzes, der seine Beschéftigungen aufzihlt.
Tpuxcy 6 Kakom-mo cMvlcie He NOBe3o.

IIpenebpecas noLe3HbIMU O0emcKumu
PA36IeHeHUSMU — CBOUX — NPeOK08,  KAK-Mo:
oxomou, ¢exmosanuem U oOwWeHUeM ¢

I’lOdaaHHblMu, OH CIUWKOM MHO20 4Yumai,

1. Kapitel
Trix sucht Wahrheit

Warum nur bekiimmerte Trix, den einzigen und
rechtmdfsigen Erben des Co-Herzogs Rett
Solier, sein AufSeres so sehr?

Wenn der Spiegel ein magischer wire, so wire
er unbedingt nervos geworden. Ach was, die
magischen Spiegel!

Alle auf sich wertlegenden Spiegel, in denen
sich regelmdpig Personen des weiblichen
Geschlechts betrachten, hdtten bei so einem
Blick sofort vergessen, dass ihre Arbeit nur in
dem Widerspiegeln der Realitdit und auf keinen
Fall in ihrer Verschonerung liegt.

Er stand vor einem alten, triiben Spiegel, der
schon seit drei Generationen im Schlafgemach
der mdnnlichen Erben hing, und betrachtete
skeptisch sein Spiegelbild.

Daran war der Spiegel gewohnt. Er kannte die
entsetzten Gesichter beim Anblick eines
sprieflenden Pickels oder jener Kratzer, die
eine ungeschickte und noch vor dem ersten
Bartwuchs gewagte Rasur hinterlassen hatte,
schlieflich achteten alle jungen Co-Herzoge im
Hause Solier auf ihr Auferes. Zumindest auf
die wichtigen Details: ob die Hosen zugeknopft
waren, ob sich die Taschen nicht zu sehr
beulten, weil sie mal wieder eine Menge
interessanter Dinge enthielten (die natiirlich
kein Erwachsener billigte), ob die Haare nicht
nach allen Seiten abstanden und ob der frische
blaue Fleck gut gepudert war (Puder war fiir
die  Angehorigen  beiderlei  Geschlechts
unersetzlich).

Zu dem Zeitpunkt, zu dem die feineren Details
des eigenen Aussehens begannen, die
Thronfolgen zu beunruhigen, verfiigten sie tiber
andere Apartments mit erfahreneren Spiegeln,
die schon einiges gesehen haben.

Trotzdem schlug Trix irgendwie aus der Art.
Die traditionellen Beschdftigungen fiir Kinder
wie Jagd und Fechten hatte er nie gemocht,
stattdessen las er und verbrachte viel Zeit mit
den Hofzauberern und Chronisten

und fing viel zu friih an sich in die Dienerinne
zu vergucken.

Was ihn am Jagen und Fechten jedoch am
meisten storte, war, dass es Beschiftigungen
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CIUMKOM MHO2O 061/(461]10}1 C ()60p1406bl]l/l1/l
qapodeﬂmu u jgemonucyamu U CAUUKOM pAHO
Hauan 3a2150b16aMbCsl Hd CJIYIHCAHOK.

fur Kinder waren.

Im Original ist seine Unzufriedenheit tiber das Alter der Frauen, die ihn als Dienerinnen

umgeben, offensichtlich.

Bnpouem, co cayocankamu emy moodce e
nOCYACMAUBUNIOCD. Bceakas PpAa3yMHast
2epyocunsi  creoum 3a  mem, UYmooOvl K
uemvlpHAOYamu 200aM ee CbiHA OKPYHCANU 6
Mepy — cumMnamuuHele U 30PABOMbLCIAUUE
CYXHCAHKU, — Meumarmowue  606ce  He O
Mopeanamuyeckom 6pake, a 0 HeOOILUIOM
O0EHENHCHOM COOEepPAHCAHUU UTU MPAKMuUpe Hd
JIIOOHOM mpaxme.

Ho eepyocuna Conve, 6uoumo, 6 cumy mou e
3a0bI64UBOCIIU, UMO YIce NAMHAOYAMb Jem
coXpaunsana ee camy 8 08aOYAMUNAMUTICMHEM
go3pacme, HUKAK He JCeland NOHUMAMb, Ymo
cblH yoice evipoc. Ha npouinvlii densv posrcoenus
Tpuxc nonyuun om mamepu COBEPULEHHO
3ameuamenvbHo20 KOHA — 0en02o, 6 sA0JI0KAX.
TIopmuno nodapox moavko mo, 4mo KoHv Obl
0epessaHHbIM U HA Kojdecukax. 3aempa, 8 OeHb
c8oeco uemvipraoyamunemusi, Tpuxc 0ondxicew
ObLL  NOMYYUMbB  «OYEHb MUIbIE  KHUNCKUY.
Ionnocmolo pazdensisi MHeHue, Ymo KHued —
ayuwuti nooapok, Tpukc éce-maku He cneuwun
paoosamvca. Owu  nodo3pesan, umo KHu2u
OY0ym ¢ KapmuHKAMU... U 806Ce He C MAKumu,
KaK 8 YKPAOeHHOM U3 2epyoecKoll oudbauomexu
MOHYMeHmanoHom ¢onuanme «Bemev 0yboa u
Y8emoK J10mocay.

Tak umo caysrcanku 8 3amke ObLIU no 6orbuLel
uacmu ONbIMHBIMU, NpOBEPEHHBbIMU,
HAHAMbIMU TUYHO 2epyocuHell NAMmHAOyamy
nem Hazao. Ho 6 omauuue om 2cepyocunu ux
803pACM YAPAMO CMPEMUICS K COPOKA 200AM,
umo, no muenuro Tpukca, AGNANOCL 271YOOKOU
cmapocmuio.

K cuacmuio, y caysrcanok 6visarom douepu...

Mit den Dienerinnen hatte er eigentlich auch
kein Gliick. Jede verniinftige Herzogin passt
auf, dass ihr Sohn mit vierzehn Jahren mit
mdfig  attraktiven  und  klardenkenden
Dienerinnen umgeben wird, die gar nicht von
einer morganatischen Ehe trdumen, sondern
von einem geringen Unterhalt oder von einem
Wirtshaus an einem belebten Weg.

Zu seinem Leidwesen hatte auch noch seine
Mutter, die Herzogin Solier, gewisse Probleme
mit seinem Alter (und auch mit ihrem eigenen,
denn sie war nun schon fiinfzehn Jahre lang
flinfundzwanzig). So hatte sie ihm zum letzten
Geburtstag ein prdchtiges Pferd geschenkt,
einen Apfelschimmel. An dem hditte Trix nicht
das Geringste auszusetzen gehabt — wdre er
nicht aus Holz und mit Rddern gewesen.
Morgen, zu seinem vierzehnten Geburtstag,
sollte er »sehr hiibsche Biichlein« bekommen.
Zwar teilte Trix unbedingt die Ansicht, Biicher
seien die schonsten Geschenke, seine Freude
ziigelte er aber trotzdem. Er vermutete namlich,
es wiirde sich um Biicher mit Bildern handeln —
und gewiss nicht mit solchen, wie er sie aus
dem Folianten Eichenzweig und Lotusblume
kannte, den er sich heimlich aus der
herzoglichen Bibliothek besorgt hatte.

Die Dienerinnen im Schloss waren zum grofsten

Teil erfahrene, ausgesiebte, vor fiinfzehn
Jahren von  seiner  Mutter  personlich
eingestellten Frauen. Im Gegensatz zur

Herzogin ndherte ihr Alter sich stets den
Vierzigern, was in Trix ‘ Augen ein Greisenalter
war.

Zum Gliick gibt es bei den Dienerinnen auch
Tochter ...

Die Rezeption der Passage, in der sich Trix Gedanken {iber die Wortwahl macht, die seinem
Aussehen zutrifft, unterscheidet sich in beiden Sprachen unter anderem, weil der «russische» Trix
weitgehend nicht so infantil erscheint wie der «deutsche». So ist in dem Ausgangstext auch seine
Abscheu zu den Wortern Jiingling und Junge klarer. Wobei das deutsche Wort Junge iiberhaupt
nicht negativ fiir einen deutschen Jungen behaftet ist. Im russischen Text wird das Wort malcik
benutzt. Jedes russisch-deutsche Worterbuch betrachtet diese zwei Wérter als Aquivalente, wobei
jeder russischsprachige Junge, der iiber 12 Jahre alt ist, die Bezeichnung malcik fir sich als
beleidigend empfindet, denn malcik = Kind und ein Zwdlfjahriger ist kein Kind.

Tpuxc cmompen 6 3epraio.
Tak, naunem ¢ camozo nauana. B cmvicre — ¢

Doch zuriick zu Trix’ Spiegelbild. Fangen wir
oben an. Oben waren die Haare. Schwarze
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eéepxa. Haeepxy oOviiu e6onocet — uepnvie. Haare. Trix hdtte blonde bevorzugt, zur Not
benokypvie, na 632150 Tpukca, Oviiu 661 auch rote, denn das wdre immerhin
ayuwe.  [Maxce 6 puiocux Hawnace oOvl  ungewohnlich gewesen.

onpeoeneHHas: OpUSUHANbHOCMb.

Ho k 6o10cam éce-maku ocoovix npemeH3utl He
ovL0.

Huoce 6onoc nauunanace 2onoea, komopyro
Tpuxc uzyuan ocobenno npucmanvuo. Hem, éce
no omoenbHOCmU e20 6NoNHe ycmpausano. JIoo
u Hoc — 6 omya. Ywu — ¢ mams. Hopmanvrule
Viu, He OMMONbIPEHHble, He  CAUUKOM
ocmpeule, He cauuikom Kpynusle. 1 pom Tpuxca
6NONIHE YyCmpauean, 60 BCAKOM clyduae —
DYHKYUOHATLHOCMBIO.

11o060po0oK, 3a ucknOYeHuem omcymcmeust
O0poobl, ObiN He ayuuie u He Xyoce a00020
0py2020 no0bopooKa.

Tpuxcy me Hpasuica pe3yibmam CILOHCEeHUs
ecex smux, 0OecCnoOpHO OOCMOUHbIX, Yacmell
mena. Pezynomam mooicho 6vl10 ¢ pagHvim
VCHEexXoM Ha36amb OMEPAMUmMenbHbIM ClOGOM

«OmpokKk», ewe bonee YotcacHbim - Cl1060M
(MANTBHUYUKY, HO HUKAK He «MONOObIM
YE10BEKOM).

A ewe pe3ynbmam viensioen o4enb MUPHBLIM U
000pooyuHviM. Mooicem Ovims, 6uHOU ObLIU
nyxavie 2yovl? Tpukc nonvimancsi nooxcamo
2ybbl — OMpPOK 8 3epKane uz 000pPOOYUIHO20
npespamuics 6 omepsumenvro2o. Taxou Tpukc
8bI3bIBATI HEMEONeHHOe JCelaHue CMeHUms 8
cmpane ¢opmy npaenenus, HO HUKAK He
goniowan 8 cebe Myxucecmeo U omeazy
opegHezo pooa.

— Bom 3apasa... — ckazan 3epkany Tpuxc.

3epkano coenano 6uo, ymo oHo 30ecv HU Npu
yem.

Alles in allem fand er sein Haar aber
akzeptabel.

Dann folgte das Gesicht, das Trix besonders
aufmerksam musterte. An den Einzelheiten war
eigentlich nichts auszusetzen. Stirn und Nase
hatte er vom Vater, die Ohren von der Mutter,
normale Ohren iibrigens, keine Segel-, Spitz-
oder Riesenohren. Auch iiber den Mund
beschwerte sich Trix nicht, schliefilich erfiillte
er seine Funktion tadellos.

Das Kinn war nicht besser und nicht schlechter
als jedes andere Kinn auch — sah er mal vom
fehlenden Bartwuchs ab.

Was Trix aber iiberhaupt nicht gefiel, war die
Art und Weise, wie sich diese Teile
zusammensetzten. Was dabei herauskam, lief3
sich ndamlich nur mit dem hdsslichen Wort
«Jiingling», ja sogar mit dem noch
schrecklicheren Wort «Junge» bezeichnen, auf
keinen Fall aber mit «junger Manny.

Zu allem Uberfluss wirkte das Ergebnis auch
noch absolut harmlos. Ob daran die vollen
Lippen schuld waren? Trix presste sie
aufeinander — und der Jiingling im Spiegel
verwandelte sich in einen widerwdrtigen Kerl.
Diesen Trix brauchte man blof3 anzusehen und
schon wollte man das Herzogtum stiirzen; den
Mut und die Tapferkeit eines alten Geschlechts
verkorperte er jedenfalls nicht.

«Ei pottstausend!», fuhr Trix den Spiegel an.
«Du blédes Ding!»

Der Spiegel tat so, als habe er mit der Sache
nichts zu tun.

Der Vergleich der Texte in beiden Sprachen bietet reichlich die Beispiele, die den Einblick in
die Problematik der Ubersetzung des jugendliterarischen Textes gewihren.

So ist der russische Text z.B. reich an auf den erwachsenen Leser gerichteten Intertextualitit.
Auf die Besonderheiten der Ubersetzung der Intertextualitit in der KJL wird in dieser Arbeit nicht
eingegangen, weil die Intertexte im Russischen nicht mal von dem jungen russischsprachigen Leser
verstanden werden, denn sie gehdren zu der russisch-sozialistischen Kulturschicht, die nicht mehr
in der modernen Gesellschaft thematisiert wird. Umso mehr scheint es, zu kompliziert zu sein,
solche Intertexte, dem deutschen Leser ndher zu erklidren. Wahrscheinlich wurden sie deswegen in
dem deutschen Buch ausgelassen oder an manchen Stellen durch Intertexte aus dem deutschen

Schulprogramm ersetzt.

Es wurden nur ausgewihlte Phinomene der Ubersetzung beschrieben, um die Komplexitit der
Ubersetzung des Textes als Ganzes und seiner Einzelteile aufzuzeigen.
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Koabuyn H. M., Koasuys 1. B. Tpyanoui nepexyiaxy AnTs40i Ta NiVTITKOBOI JIiTEpaTypH.
Cmammio npucesueHo O0eskum npoodiemam nepexkiady iimepamypu 0as Nionimkie, a came —
nepekaaody Has3eu Mmeopy, MONCIUGOCMI Ma CMYNeHsi 00360]1€HOCMI NPONYCKAMU OKpeMi elemMeHmu
mekcmy. Asemopamu 0aemuvcs BUHAYEHHS NOHAMMA «OUmMAYA Jimepamypay» ma «iimepamypa Ois
nIONIMKI8», AHANI3YEMbCA POAb HA36U Y CMpYKmypi camozo meopy. Hazea pozensoacmucs sk
MiHimeKcm, Kompuil, 3 00H020 OOKY, IHmMpucye uumaud, 3 IHU020 — 20My€ U020 00 CRPUUHAMMIA
smicmy meopy. Ha npuxnadi pomany C.JIyk’snenka «Hedoménay amnanizyromvca 3 mouxu 30py
JIHEBICMUYHOT Ma coyianbHOI HeoOXIOHOCMI 8IOXUNEHHS BI0 OPULIHATLHO20 MEKCMY.
Knrwuosi cnoea: oumsaua nimepamypa, nionimxkosa aimepamypa, mekcm, iHmepmexcn, nepekiao,
A8MOPCHKULL CIMUNb, AMOIBANEHMHICb, HEMOJNCTUBICIb NEPEKIA0Y OKPEMUX eleMEeHMi8 MeKCmy.


http://www.goethe.de/ins/ru/lp/

204 Hayxoemyt BicHmMk I3MaljbCbKOTO IEPXaBHOT'O TyMaHiTapHOoro yHiBepcurery. Cepisa «®ismomoriuni mayxm». — Bum. 35.

Koltsun N. M., Koltsun I. V. Translation Difficulties of Chilldren’s and Youth Literature.

The article deals with selected problems of the translation of children’s and youth literature, in
particular with the translation of the title and the admissibility of omissions of some text elements. The
term «children’s and youth literaturey is defined in the work. The positioning and the role of the title in
the entire structure of the work is analyzed. The title is regarded as a short text (concept) which, on the
one hand, makes the reader curious and, on the other hand, prepares him for the contents of the text.
From the point of view of linguistic and social necessity, the cases of deviations from the original are
analyzed by the example of the German translation of S.Lucanenko s novel «Nedotyopay.

Key words: children’s and youth literature, text, intertext, translation, author’s style,
ambivalence, untranslatability of some text elements.



